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MÔI QUAN HỆ GIỮA ĐỒNG DAO DÂN GIAN 
VỚI THƠ THIẾU NHI HIỆN ĐẠI

TRẤN THỊ MINH*

Qua khảo sát, chúng tôi nhận thấy, thơ thiếu 
nhi Việt Nam mấy thập kỷ qua có sự thâm 
nhập cùa nhiều yếu tố; trong đó, ảnh hưởng của đồng 

dao khá sâu đậm. Không chỉ mang đến cho thơ thiếu 
nhi cảm hứng sáng tạo vô 
tận, những mô thức đồng 
dao dân gian được tái cấu 
trúc còn có ý nghĩa xác lập 
một quan niệm văn chương 
mới mẻ, coi trọng tinh thần 
tự do và vẻ đẹp hồn nhiên, 
vô tư, rất thích hợp với trẻ 
em. Theo chúng tôi, mối 
quan hệ giữa đồng dao với 
thơ thiếu nhi hiện đại không 
chỉ là mối quan hệ có tính 
tự nhiên trong thực tiễn 
sáng tạo nghệ thuật mà còn 
được xây dựng trên những 
nền móng cơ sở vững chắc.

1. Cơ sở xã hội - văn hóa
Ở Việt Nam, trước 1945, văn học thiếu nhi 

chưa thực sự hình thành; ngoài một số tác phẩm 
mang tính chất sách giáo khoa như Tam tự kinh, 
Minh tâm bảo giám để giáo huấn lễ giáo, đạo đức 
phong kiến cho thiếu nhi, trẻ em chủ yếu tiếp xúc 
với văn học dân gian. Từ thuở còn nằm nôi, các 
em được nghe tiếng hát ru của bà, của mẹ. Lớn 
hơn, những đứa trẻ gắn bó với nhau qua những trò 
chơi trong sinh hoạt cộng đồng. Gắn liền với trò 
chơi là những bài hát đồng dao nhằm tăng sự hào 
hứng, phấn khởi. Các em vui chơi, diễn xướng 
đồng dao trong sinh hoạt gia đình, trong công việc 
lao động hay trong môi trường thiên nhiên khoáng 
đạt. Không chỉ đáp ứng nhu cầu vui chơi ca hát, 

Chua đat đèn bề dày nhu vãn học thiếu nhi 
nuoc ngoài, vãn học thiếu nhi Việt Nam phài 
đến sau Cách mạng Tháng Tám năm 1945 mói 
thục sụ trò thanh một bộ phạn có tổ chúc ò 
tám vĩ mô và dần dán dạt đuọc su ổn định về 
đinh huong, ngày càng phong phú vé nội dung, 
trong dó tho là mãng sáng tác quan trọng. 
Trài qua quá trinh phát triền, đèn nay, đội 
ngũ sáng tác tho cho thiếu nhi ngày càng đuoc 
bổ sung, sô luọng tác phẩm dồi dào, có nhũng 
tác phẩm dạt đèn độ kết tinh nghệ thuật, 
chinh phục dõng đào bạn đọc.

đồng dao cũng chính là những bài học sơ khai 
dành cho trẻ.

Như vậy, đồng dao là thể loại gắn liền với trẻ thơ, 
đi sâu vào tâm thức người Việt từ thuở xa xưa. Khi 

văn học viết cho trẻ em 
hình thành, đặc biệt ở lĩnh 
vực thơ ca, bản thân người 
sáng tác đã có ý thức tiếp 
nhận đồng dao, ý thức này 
càng về sau càng rõ nét. Từ 
Bài hát trẻ con (1936) của 
Nam Hương, Nhi đồng lạc 
viên (1936) của Nguyễn 
Văn Ngọc đến những tập 
thơ ra đời sau 1945 như 
Mấy vần tươi sáng (1952, 
khuyết danh), Chú bò tìm 
bạn (1956) của Phạm Hổ, 
Thấy cái hoa nở (1962) của

Võ Quảng, Góc sân và khoảng trời (1968) của Trần 
Đăng Khoa, Thi ca bình dãn (1969) cũa Nguyễn 
Tấn Long, Chồng nụ chồng hoa (1970) của Định 
Hải, Trâu lá đa (1975) của Lữ Huy Nguyên, Chim 
gọi mùa (1977) của Quang Huy, Bầu trời trong quả 
trứng (1996) của Xuân Quỳnh, Giấc mơ buổi sáng 
(2012) của Nguyễn Lãm Thắng, Ra vườn nhặt nắng 
(2016) của Nguyễn Thế Hoàng Linh... đều mang dấu 
ấn tư duy đồng dao ở các mức độ đậm nhạt khác 
nhau. Có thể nói, tìm đến kinh nghiệm đồng dao 
trước hết xuất phát từ nhu cầu tự thân của thơ thiếu 
nhi để nó thực sự trở thành món ăn tinh thần hấp dẫn 
với trẻ em.

Tuy nhiên, ưong một số giai đoạn, do điều kiện 
lịch sử đặc biệt, đất nước bị chia cắt bởi chiến tranh, 
trẻ em nước ta khi đó sớm phải chia sẻ lo toan với
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iết cho các em nghiêng nhiều

ỊC CÓ phần lộ liễu. Trong bài 
Quần Phương nhận xét: “Nói

c

đảm bảo. Trong thơ viết cho 
có cảm giác chúng ta dùng

lúc cũng phải nhẫn nhục như 
ặc nghe bố mẹ mắng mỏ. Cái

Thơ ca mẫu giáo (2), hay ngô

c độ đô thị hóa, hiện đại hóa

:ủa các em, vừa mở ra những 
hình thức giải trí ra đời kèm

(ộng đồng xã hội. Quan niệm trẻ em bị lý tưởng hóa 
(ẫn đến văn chương \
về cái cao cả, lý tính, rhơ thiếu nhi đôi khi bị gò ép 
bởi chức năng giáo d
J "hơ cho tuổi thơ, Vũ
hung, người cầm bú thời này đều thích giáo dục 

r gười đọc, lúc nào ct ng nhăm nhăm sứ mệnh dạy 
c 0. Đối với những ngr ời bé tuổi hơn mình thì quyền 
c ạy dỗ ấy càng được 
các em hôm nay tôi
cuyền hành này hơi nhiều và đôi khi cũng thiếu tế 
nhị. Trẻ em đọc thơ đôi 
r ghe giảng đạo đức hc 1
hứng thú thưởng thic văn chương không còn 
mấy” (1). Chẳng hạn: 
b ló mải mê ngắm màu
ti ọng của công/ Xem (ti xem lại mà không mó vào” 
( jà xem tranh - Trích Thơ ca mẫu giáo (2), hay ngô 
nghê kiểu “Cảm ơn cac bác các anh/ Lưng vai rắn 
k íiỏe như cành với cây ’

Thời kỳ mở cửa, tc I
c ìng văn hóa truyền tl ông, ngoại nhập vừa thu hẹp 
sần chơi truyền thống 
tiò chơi mới lạ. Nhiều
theo cả mặt lợi và mát hại. Văn hóa nghe - nhìn 
đmg xâm nhập vào tìng ngõ ngách. Trẻ ở nông 
tl ôn cũng đang dần lần bắt theo nhịp sống nơi 
tl ành thị, dần xa với 1 lài hát đồng dao và trò chơi 
dàn gian lành mạnh, s ạ đô thị hóa, hiện đại hóa và 
te c độ phát triển của 1 lền kinh tế thị trường đã và 
đang lấn át hình ảnh thân quen của làng quê Việt 
Nam, khiến trẻ em Xí
tr xớc đây vốn là máu t lit quê hương. Thêm vào đó, 
một khuynh hướng của nhiều bậc cha mẹ hiện nay 
muốn con mình trở tl í'
khiến các em chịu thêm áp lực học hành và mất đi 
quyền vui chơi.

Thực tế cho thấy, m ít khi sân chơi của trẻ không 
còn nhiều và hưởng tiêm những phương tiện kỹ 
thaật hiện đại, thông minh hơn thì dẫn đến các em

già dặn hem, do đó 
mờ nhạt dần đi. Tỷ

tr<văn học thiếu nhi n ang tính “trí tuệ”, tính “luận 
bà 1
cỉi

“Gà giò vào điểm xem tranh/ 
xanh sắc hồng/ Nhưng vì biết

lạ với những truyền thống

ành “thần đồng” từ tấm bé

ííức sống của đồng dao cũng 
ệ thuận với sự hiểu biết của

sẽ 
bị

n” với trẻ em rõ hơn Đối diện với sự cạnh tranh 
a truyền thông đại ch úng, giới sáng tác nhận thấy 

cầ|n tăng cường chất c ím xúc, sự trong sáng, hồn 
nt iên để thơ “là bàn tay lôi cuốn và nâng đỡ các em” 
(C hế Lan Viên). Trong nhiều kinh nghiệm cũ được

□VÀN HỌC

kích hoạt, kinh nghiệm về đồng dao mang đến cho 
họ bài học sáng tác quý báu. Cách thức kế thừa, khai 
thác đồng dao không chì thừ thách bộc lộ tài năng, 
cá tính của người cầm bút mà còn cho thấy sự vận 
động của quan niệm văn chương, quan niệm con 
người ở mỗi thời đại, mỗi cộng đồng.

Thực tiễn sáng tác cũng cho thấy, sự tái sinh 
mô thức đồng dao hay một số khía cạnh nghệ 
thuật đồng dao là một hiện tượng đang phổ biến 
trong văn hóa, văn học hiện đại, đặc biệt là trong 
thơ thiếu nhi và được thể nghiệm thành công qua 
sáng tác của các nhà thơ từ Phạm Hổ, Võ Quảng, 
Nhược Thủy, Xuân Quỳnh, Định Hải, Lữ Huy 
Nguyên, Trần Đăng Khoa... đến Ngô Thị Bích 
Hiền, Hoài Khánh, Nguyễn Lãm Thắng, Vi Thùy 
Linh, Nguyễn Thế Hoàng Linh... Do tính chất hồn 
nhiên, phóng túng, tự do của đồng dao mà kinh 
nghiệm này thuộc về một dòng mạch văn chương 
thời kỳ đổi mới: quan niệm văn chương như “trò 
chơi”. Nó thể hiện khát vọng tự do sáng tạo, vượt 
thoát khỏi những khuôn khổ chật chội của thứ văn 
học trang nghiêm, trịnh trọng, của xu hướng lý 
tưởng hóa con người, căn bệnh duy ý chí... Mặt 
khác, tính trò chơi của đồng dao rất phù hợp với 
tâm lý, nhu cầu phát triển thể chất và tâm hồn trẻ, 
như Vưgôtxki từng nhận ra, có hai điều đáng ngạc 
nhiên trong nghệ thuật trẻ em, trong đó, điều thứ 
nhất, “Đấy là sự có mặt sớm của một xu hướng 
chuyên biệt mà nghệ thuật đòi hỏi và rõ ràng là xu 
hướng này sẽ chỉ ra sự gần gũi về tâm lý giữa nghệ 
thuật và trò chơi đối với trẻ em” (3). Theo đó, con 
người được thỏa mãn nhu cầu tìm lại bản nguyên, 
những niềm vui trong trẻo, vô vụ lợi tuổi ấu thơ, 
tìm được niềm vui sống từ tiếng cười đùa vui, tìm 
được tình yêu nghệ thuật qua trò chơi với ngôn từ. 
Điều này cho thấy, sự vận động tư duy văn học 
thiếu nhi nói chung, thơ thiếu nhi nói riêng luôn 
phản chiếu sự vận động của quan niệm về con 
người và không tách rời xu hướng phát triển 
chung của văn học dân tộc.

2. Đặc điểm tâm lý tuổi thơ
Coocnây Trucôpxki - tác giả của nhiều tác phẩm 

thơ được trẻ em yêu thích đã đúc kết bí quyết làm 
thơ hay cho các em dựa trên hai nguyên tắc lớn “một 
là học tập vốn cổ, hai là học tập các em” (4). Học 
tập “vốn cổ” của nhân dân bởi đó là kho tàng kinh 
nghiệm nghệ thuật phong phú đã được cha ông đúc 
kết trong chiều dài lịch sử. Học tập “các em” bởi trẻ 
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em vừa là đối tượng phản ánh, vừa là đối tượng tiếp 
nhận thơ thiếu nhi hướng tới, phải viết những điều 
các em thích thú, quan tâm, có thể tiếp nhận được. 
Điều này chứng tỏ, tâm lý học trẻ em với tâm lý sáng 
tạo nghệ thuật có quan hệ tương hồ; tuy nhiên, vấn 
đề này không phải lúc nào cũng được nhìn nhận 
đúng đắn.

Trước đây, từng tồn tại quan niệm cho rằng trẻ 
em là bản sao thu nhỏ của người lớn. Chúng là đối 
tượng bé nhỏ, yếu đuối, dễ nắm bắt, cần được uốn 
nắn, thậm chí “quy phục” theo chuấn mực của người 
lớn: “Từ lâu trẻ em vẫn được coi như một người lớn 
thu nhỏ lại, một người lớn bé bỏng với một cơ cấu 
bị rút nhỏ lại, mà ta phải làm cho nó lớn lên một cách 
đồng bộ. Vì yếu đuối và ngu dại, nó cần quy phục 
sức mạnh toàn năng của các huynh trưởng. Họ 
nghiêng minh xuống và ban ơn cho nó (...) để dẫn 
nó tới trình độ hoàn thiện của họ...” (5). Cách hiểu 
lệch lạc này dẫn đến “văn học cho trẻ nhỏ mải mê 
với chủ nghĩa giáo dục thực dụng, dường như không 
còn độc lập, tự do sáng tạo nữa. Nó, về bản chất, là 
giáo huấn” (6).

Từ cuối TK XIX, đặc biệt trong TK XX, khoa 
học nghiên cứu tâm lý trẻ em trên thế giới phát triển 
rất mạnh với những công trình dày dặn, công phu 
của Ellenkey (Thụy Điển), J. Piaget (Thụy Sỹ), 
L.Vưgôtxki (Nga), Phrơt (Áo)... Trong tác phẩm có 
tính chất dự báo Thế kỷ của trẻ em (1900), Ellenkey 
cho rằng trẻ em trước kia có vị trí ngoài xã hội, TK 
XX phải đặt trẻ em vào vị trí trung tâm, trẻ em phải 
có vai trò tích cực, phải được nhìn nhận một cách độ 
lượng. J. Piaget đưa ra thuyết “tự kỷ trung tâm” 
khẳng định ý thức tự chủ của trẻ em, đặc biệt ở lứa 
tuổi mầm non. Trẻ luôn lấy minh làm trung tâm để 
nhìn nhận, giao tiếp với thế giới. Ở Việt Nam, có 
những công trình nghiên cứu giá trị như: Ngây thơ - 
Một số suy nghĩ về tăm lý và giáo dục trẻ em, Lòng 
con trẻ: Tâm lý học trẻ em, Tâm lý trẻ em hiếu theo 
phân tâm học... (Nguyễn Khắc Viện); Một so vấn 
đề tâm lý học, Tâm lý học Vugôtxki... (Phạm Minh 
Hạc); Điều cần biết về sự phát triển của trẻ thơ, 
Tâm lý học trẻ em lứa tuoi mầm non (từ lọt lòng 
đến sáu tuổi) (Nguyễn Ánh Tuyết)...

Tâm lý học hiện đại khẳng định, trẻ em cần được 
nhìn nhận như một thực thể sống động, có thế giới 
riêng biệt: “Trẻ em không phải là trẻ con. Bởi trẻ con 
thì vụng dại, ngờ nghệch. Trẻ em là một lớp người. 
Đã là một lớp người thì đấy là một tổng thể hoàn 

chỉnh. Đấy là giọt nước thu nhỏ của vũ trụ một cách 
kỳ ảo và tuyệt vời. Chỉ có người lớn chưa hiểu trẻ 
em - và sự thiếu sót đó đáng bị phê phán, không thể 
kết tội trẻ em không hiểu người lớn” (7). Tâm hồn 
trẻ em chứa đựng một thế giới bí ẩn, kỳ lạ mà người 
lớn cần chiêm ngắm, khám phá. Bởi thế, người viết 
cho thiếu nhi không chỉ mang thiên chức của một 
nghệ sĩ mà còn phải có thêm thiên chức của nhà tâm 
lý, nhà sư phạm. Thoát ly tâm sinh lý trẻ, không 
thâm nhập vào cuộc sống vui chơi, sinh hoạt học tập 
của trẻ sẽ khó thành công trong sáng tác văn học cho 
các em nói chung và thơ cho các em nói riêng. 
Ngược lại, người viết càng nắm được đặc điểm tâm 
sinh lý các em, am hiểu sâu sắc từng lứa tuổi càng 
có cơ hội cho tác phẩm của họ trở thành tác phẩm 
hay. Điều này đòi hỏi mỗi tác phẩm cần có sự kết 
họp hài hòa trên cơ sở hòa giải giữa cảm quan người 
lớn với cảm quan tuổi thơ, “đừng nên bắt trẻ con làm 
đồng niên với mình quá sớm” (Phan Quế), về vấn 
đề này, Thạch Lam cũng từng tâm niệm: “Người ta 
chớ lầm tưởng là viết cho trẻ con thi viết thế nào 
cũng được (...). Nếu cứ muốn giữ địa vị mình, giữ 
địa vị “người lớn” để dẫn trẻ đi tìm hiểu cuộc đời, 
để gây dựng trí xét đoán, làm nảy nở tình cảm của 
trẻ thì nhà văn ít khi được thành công. Viết cho trẻ 
đọc, trước hết là đứng thay vào chỗ trẻ, là tự làm 
mình trẻ lại, tìm lại cái trí tò mò tỉ mỉ, cái lý luận 
thẳng thắn và nhất là cái độc lập tự do lạ lùng của trí 
não trẻ con” (8). Khi nhận định như thế nghĩa là, giới 
sáng tác cũng đã thấy chỗ hạn chế của thứ văn 
chương không phản ánh đúng bản chất hồn nhiên 
của trẻ thơ, áp đặt chân lý của người lớn nên trẻ thấy 
không hấp dẫn.

Từ phát hiện của tâm lý học, soi vào đồng dao và 
thơ thiếu nhi, có thể thấy rằng: tuy có những khác 
biệt nhất định về vấn đề tác giả, về phương thức lưu 
truyền, diễn xướng, nhưng đồng dao và thơ thiếu nhi 
có chung một điểm tựa: cùng hướng về đối tượng trẻ 
em, cùng dựa trên nền tảng tâm lý trẻ em để sáng 
tác. Đối tượng thẩm mỳ đặc biệt này có nhu cầu, sở 
thích, đặc trưng tâm lý riêng quy định việc lựa chọn 
nội dung phản ánh cũng như hình thức nghệ thuật để 
cấu trúc tác phẩm.

Khác với một số thể loại văn học dân gian như 
thần thoại, truyền thuyết, truyện cổ tích, truyện 
ngụ ngôn... do người lớn sáng tác nhưng công 
chúng thưởng thức có thể là người lớn, có thể là 
trẻ em thi với đồng dao, kể cả do người lớn tham
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ra là tác phẩm phải gần hoặc 
thích hợp với nhãn quan của 
:hế giới đồng dao, tác giả - 
tư duy trẻ thơ, nắm bắt tâm

nghĩ theo lý trí và tình cảm 
tác, bởi trong sáng, hồn nhiên

c

thơ chân thực vậy... Nếu để

chân thực... Những áng vãn

tim trẻ thơ cả” (9).
lẳm tâm lý tuổi thơ, chúng tôi

a sáng tác vẫn luôn phải lấy trẻ em làm đối tượng 
hướng đến. Điều đó c) nghĩa là, sáng tác làm sao 
đế các em có thể cảm nhận được, hiểu được và 
tl ích thú. Yêu cầu đặt 
tràng hoặc giống hoặc 
trẻ. Đe gia nhập vào 
n mời lớn đã học cách 
1} trẻ thơ để sáng tác.

Đồng dao được tre nhỏ yêu thích bởi cái đẹp 
trong đồng dao luôn gắ 1 liền với cảm nghĩ, cách nói, 
each hát, cách diễn xư íng, cách chơi của thiếu nhi. 
b hà thơ hiện đại vận di mg tư duy đồng dao vào sáng 
té c thơ cũng phải làm toát lên được cái đẹp đó. Nghĩa 
là, phải tránh cách SU} 
ơ la người lớn khi sáng 1

bản tính của trẻ the ở mọi thời. Phải chăng, đó 
lính là Đồng tăm thuyết mà Lý Chất - nhà văn, nhà 

hr tưởng đời Minh từng khởi xướng: “Kìa trái tim 
ttẻ thơ là trái tim ngâ}
n lất trái tim trẻ thơ, tứ: là để mất trái tim chân thực 
V ì mất luôn cả người
c lương hay nhất trong thiên hạ chưa bao giờ lại 
k lông nảy sinh từ trái

Xuất phát từ đặc đi 
n lận thấy sự vận dụnị đồng dao trong sáng tác thơ 
c 10 thiếu nhi và thơ cho người lớn hoàn toàn không 

iống nhau. Với thơ
tpường hợp Trần Dần, Bùi Giáng, Nguyễn Trọng 
lạo, Trần Nguyễn Anh... các tác giả chủ yếu mượn 
hình thức đồng dao cể làm lại văn bản, biến thơ 
thành trò chơi nhằm mục đích chống lại bệnh công 
thức, giáo điều, bệnh 1 hánh hóa thi ca, đưa thơ vào 
SÌU trong các vùng mờ của tiềm thức, vô thức, 
n lừng giấc mơ, mộng
Mùa sạch - thi phẩm độc đáo của Trần Dần có nhiều 
đoạn gợi liên tưởng đến kiểu cấu trúc ngôn ngữ 
đồng dao: “Chim sạcli thông thênh trời sạch/ Mây 
mùa thành thạch/ Tôi íi trên đường sạch/ Ngôi sao 
quê sáng bạch/ Ao nhà con cá thạch/ Tôi về một 
mạch/ Tôi về tôi tắm Si ich ao ta”. Hay Đồng dao cho 
người lớn của Nguyễi Trọng Tạo tiếp nối thể vãn 
bốn của đồng dao để lí .m mới trong thể tám chữ, âm 
diệu chơi vơi nghe nh I rời rạc, không diễn đạt một 
nội dung gì cụ thể: “Có cánh rừng chết vẫn xanh 
t ong tôi/ Có con nguời sống mà như qua đời/ Có 
câu trả lời biến thành câu hỏi/ Có kẻ ngoại tình ngỡ 
1; I tiệc cưới”... Ngược lại, với thơ thiếu nhi, khai thác 

ồng dao chủ yếu nhằm mục đích tôn vinh cái đẹp 

cho người lớn, tiêu biểu làg

mị, hư ảo. Chẳng hạn, trong

d<

hồn nhiên, tươi non, tinh khiết, giúp các em giải tỏa 
áp lực lao động, học hành. Các em sẽ không bị 
hoang mang bởi giọng triết lý sâu sắc, không chán 
ngấy bởi những bài học giáo dục trịnh trọng mà 
được đánh thức niềm vui chơi giỡn, trí tưởng tượng 
phóng túng và những liên tưởng bất ngờ. về mặt 
này, đồng dao đã cho chúng ta hiểu sâu hơn nhu cầu 
thưởng thức nghệ thuật của trẻ cũng như trao cho 
nghệ sĩ chiếc chìa khóa để có thể mở rộng cánh cửa 
tâm hồn của những bạn đọc nhỏ tuổi.

3. Quy luật sáng tạo nghệ thuật
Mối quan hệ giữa tư duy đồng dao và thơ thiếu 

nhi nằm trong mối quan hệ giữa văn học dân gian và 
văn học viết - mối quan hệ tự nhiên, đã trở thành quy 
luật của bất kỳ nền văn học dân tộc nào.

Văn học dân gian là một trong hai bộ phận hợp 
thành nền văn học dân tộc. Hơn nữa, văn học dân 
gian ra đời sớm hơn văn học viết, đó là bộ phận mở 
đường, đặt nền móng cho văn học viết sau này. Vì 
thế, để có cái nhìn thấu đáo về bản chất của nền văn 
học dân tộc, chúng ta không thể không xét đến vai 
trò quan trọng của văn học dân gian đối với sự hình 
thành, phát triển của văn học viết và ngược lại. Trong 
lịch sử, văn học dân gian và văn học viết vừa tồn tại 
độc lập vừa nương tựa vào nhau, vừa “đối lập” vừa 
dung hòa về các mặt khuynh hướng tư tưởng, quan 
niệm thẩm mỹ, đề tài, thể loại, chịu sự quy định của 
những quy luật chung về hoạt động sáng tạo để cuối 
cùng tạo nên bức tranh hài hòa của một nền nghệ 
thuật ngôn từ.

Đối chiếu với đồng dao và thơ thiếu nhi, chúng 
tôi nhận thấy đây là hai hình thái nghệ thuật ngôn 
từ độc lập, hình thành, tồn tại và phát triển trong 
những điều kiện không giống nhau nhưng hai bộ 
phận này có mối quan hệ chặt chẽ với nhau, có sự 
tác động lẫn nhau. Đồng dao và thơ thiếu nhi đều 
thuộc về loại hình thơ ca nên giữa chúng có những 
nét gần gũi về bản chất thể loại, phương pháp phản 
ánh, tư duy nghệ thuật, chức năng tư tưởng thẩm 
mỹ. Mặt khác, đồng dao và thơ thiếu nhi cùng 
hướng đến một đối tượng, đó là trẻ em. Vì vậy, 
chúng còn chịu sự quy định của các yếu tố tâm sinh 
lý, đặc điểm tư duy, nhận thức, khả năng cảm thụ 
và tiếp nhận văn học của lứa tuối thiếu nhi. về mặt 
này, có thể thấy, tư duy đồng dao có nhiều điểm 
trùng khít với tư duy trẻ em như Vavilôp đã chỉ ra: 
“Có nhiều điểm giống nhau giữa cảm nghĩ của trẻ 
em, của người nguyên thủy và của thi sĩ”. Vận dụng 
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đồng dao, nắm và hiểu được những đặc điểm đó sẽ 
giúp các nhà thơ hiện đại sáng tác được những bài 
thơ đi vào đời sống tinh thần trẻ em, được các em 
yêu thích. Tất nhiên, việc học tập đó thành công 
đến đâu còn phụ thuộc vào mức độ sáng tạo, năng 
lực cách tân, là bản lĩnh và tài năng của mỗi người. 
Những nhà thơ viết cho thiếu nhi thành công phần 
lớn đều là những người biết tìm ve truyền thống 
văn học dân gian nói chung, đồng dao nói riêng để 
tiếp thu và sáng tạo. Bởi thế, có thể khẳng định, mối 
quan hệ giữa thơ thiếu nhi với tư duy đồng dao 
cũng là quy luật tất yếu, từ đó có thể xem xét, đánh 
giá mức độ tiếp thu, ảnh hưởng tư duy đồng dao 
trong sáng tác thơ thiếu nhi.

Ke thừa, học tập kinh nghiệm của đồng dao, các 
nhà thơ hiện đại đã lựa chọn từ kiểu tư duy dân dã này 
những hình thức thể hiện phù hợp với nội dung tác 
phẩm. Trong quá trình sáng tạo, có người sử dụng triệt 
để hình thức câu thơ ngắn, nhịp điệu vui nhộn như 
Phạm Hổ, Xuân Tửu, Nhược Thủy...; có người mượn 
thể thơ, kết cấu đồng dao lồng ghép trong đó những 
hình ảnh mới của cuộc sống hiện đại hôm nay như Võ 
Quảng, Thái Hoàng Linh, Nguyễn Lãm Thắng...; có 
người khai thác mô hình trò chơi để tổ chức nên 
những trò chơi bằng ngôn từ cho trẻ như Lừ Huy 
Nguyên, Quang Huy, Định Hải, Dương Thuấn...; có 
người dựa trên cơ chế tưởng tượng, liên tưởng của 
đồng dao đưa ra những kiến giải bất ngờ như Nguyễn 
Thế Hoàng Linh, Vi Thùy Linh... Tuy cùng chịu ảnh 
hưởng của các mô thức đồng dao, nhưng mồi tác giả 
lại có cách thể hiện riêng, hấp dẫn. Vì thế, mối quan 
hệ giữa tư duy đồng dao với thơ thiếu nhi không chỉ 
là quy luật kế thừa - tiếp biến trong sáng tạo nghệ 
thuật mà còn phản ánh quy luật giao thoa thể loại 
trong văn học hiện đại. Các thể loại có thể không tồn 
tại ở trạng thái đơn nhất mà ít nhiều đều có sự cải dạng 
như Kun-đê-ra từng nói: thời hiện đại, mỗi tác phẩm 
đều tự làm ra đặc điểm thể loại của mình.

Nhìn từ góc độ rộng, phương thức sáng tạo nghệ 
thuật này không chỉ in bóng trong thơ ca mà còn 
trong nhiều áng văn xuôi viết cho thiếu nhi. Những 
tác phấm như Kỉnh vạn hoa, Cho tôi xin một vé đi 
tuổi thơ, Lá nằm trong lá, Tôi thấy hoa vàng trên 
cỏ xanh... (Nguyễn Nhật Ánh); Vừa nhắm mắt vừa 
mở cửa so, Một thiên nằm mộng... (Nguyễn Ngọc 
Thuần); Khúc đồng dao lấm láp (Kao Sơn)... tạo 
được ấn tượng chính một phần nhờ chất thơ, chất 
đồng dao đậm đà trong đó. Qua trang viết, các tác 

giả muốn khơi gợi ở bạn đọc cảm xúc hồn nhiên, tự 
do, khát vọng tìm về thiên đường tuổi thơ đã mất, 
đồng thời bồi đắp những tình cảm tốt đẹp, thánh 
thiện mà con người luôn cố gắng hướng tới. Đó là 
tình yêu cuộc sống, là sự yêu thương, độ lượng với 
mọi người và với chính mình, là sống giản dị và trọn 
vẹn với tất cả những cái xấu, cái tốt đang diễn ra 
xung quanh hằng ngày, hằng giờ. Đó cũng chính là 
cái nhìn lạc quan giữa cõi đời phức tạp, cái nhìn đậm 
chất trẻ thơ ta từng bắt gặp trong đồng dao xưa. Đây 
là bàng chứng về sức sống mãnh liệt của văn hóa dân 
gian trong văn hóa, văn học hiện đại, qua đó thể hiện 
khát vọng tự do, nhu cầu khai phóng trí tưởng tưọng, 
sự quay về với bản thể nguyên sơ của con người. Với 
một số tác giả, việc kế thừa, sáng tạo mô thức tư duy 
đồng dao đưa vào tác phấm còn góp phần hình thành 
một nét phong cách riêng.

Tóm lại, với tư cách là hình thức thơ ca đầu tiên 
dành cho trẻ, đồng dao thực sự là “cuốn bách khoa 
của những tri thức nghệ thuật thơ ca” (M.Gorki) của 
nhân dân, để lại nhiều bài học sáng tác quý báu cho 
thơ thiếu nhi hiện đại. Mối quan hệ giữa thơ thiếu 
nhi với tư duy đồng dao phản ánh quá trình giao lưu 
tự nhiên, qua đó mồi cá nhân chắt lọc, kế thừa, vận 
dụng sáng tạo những kinh nghiệm của tập thể để làm 
mới cho sáng tác của chính mình. Đặt trong mối 
tương quan, hai bộ phận thơ ca này có thể bổ sung 
cho nhau, xâm nhập, chuyển hóa lẫn nhau, thúc đẩy 
nhau cùng phát triển ■
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