
TỪ ĐIỂN HỌC & BÁCH KHOA THƯ, số 2 (64), 3-2020 39

ĐẶC TRƯNG CỦA TÍN HIỆU THẨM MỸ 
TRONG THƠ NGUYỄN BÍNH

HỮU ĐẠT *

* PGS. TS - Trường Đại học Khoa học xã hội và Nhân vãn, Đại học Quốc gia Hà Nội; Email:datnh53@yahoo.com

Tóm tắt: Thông qua việc phân tích các thú pháp 
ngôn ngữ được sử dụng trong thơ. người viết đã chi 
ra những đặc diêm độc đáo về con đường hình 
thành tín hiệu thẩm mỳ cùa nhà thơ Nguyền Binh, 
Sự độc đáo này đã làm cho thơ ông có những biến 
hóa linh hoạt về nhịp, tạo nên hiệu qưâ nghệ thuật 
bất ngờ. Từ đó khăng định, thơ Nguyền Binh vừa 
giàu chât truyên thông lại vừa hiện đại,
Từ khóa: Tín hiệu, nguồn, mục tièu. ẩn dụ khái 
niệm, thẩm mỳ, thay đối. nhịp điệu.
Abstract: Based on analyzing the linguistics 
methods that is used in poetry7, the author pointed 
the special characteristics of the way to form 
aesthetic signals in Nguyen Binh poetry. These has 
made his poetry had some dynamic changes in the 
rhythm, created the unexpected artistic effects. 
Then, the author affirmed. Nguyen Btnh’s poetry 
was rich in both traditional and modem elements
Keywords: Signal, source, target, conceptual 
metaphor, the aesthetics, change, the rhythm.

1. Trong nền thơ ca trước Cách mạng, thi sì 
Nguyền Bính là một thi sĩ tài hoa có những 
dâu ân ràt riêng trong cách sừ dụng ngôn ngừ.

Trước hết, đó là cái chất “nhà quê” [8. tr.343]. 
dân dà nhưng rất hiện đại. truyền thống nhưng 
không sói mòn. Thơ Nguyễn Bính có nhiều bài 
gân với ca dao truyên thống nhưng lại có 
những đột phá về cấu trúc, nhịp điệu. Vỉ thế, 
thơ Nguyễn Bính luôn có độ mờ về tư duy. 
cam xúc, và có sức sống lâu bền trong lòng 
người đọc, Một trong những yếu tổ tạo nên giá 
trị đó chính là nhừng đặc trưng cùa tin hiệu 
thâm mỳ được Nguyễn Binh sáng tạo theo 
cách riêng, làm nên bán sắc phong cách cá 
nhằn không thè trộn lẫn giừa Nguyền Bính với 
bât cứ nhà thơ nào khác.

Như chúng ta đã biết, ngôn ngừ sinh ra vốn 
đê thực hiện chức năng giao tiếp. Tuy nhiên, 
khi tham gia vào hoạt động giao tiếp, không 
phải lúc nào ngôn ngừ cũng được hiện thực 
hóa như nhau. Nói cụ thể. trong phong cách 
hành chinh, phong cách khoa học, ngôn ngữ 
chủ ycu thực hiện chức năng thông báo và 
chức năng luận giãi thi trong phong cách nghệ 
thuật, ngôn ngữ lại thiên về thực hiện chức 
nâng suy luận hình tượng hóa [7. tr.4-5]). Khi 
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thực hiện chức năng này, mồi nhà thơ sẽ cỏ 
nhừng con đường riêng đê khám phá các miền 
đích khác nhau dựa trên cùng một miền nguỏn. 
Nguyễn Lai gọi đó là cách suy luận hình tượng 
hóa xuất phát từ các khái niệm trừu tượng. Sự 
ánh xạ từ miên nguồn lên miên đích những 
biếu tượng nghệ thuật là một quả trình khám 
phá và bộc lộ những phâm chât phong cách 
cùa nhà thơ. Hiệu quã nghệ thuật cùa mồi một 
biêu thức ngôn ngừ phụ thuộc vào sự trai 
nghiệm đời sổng, ngôn ngữ và văn hóa cùa 
mỗi cá nhân. Vì thế. Nguyền Lai viết: “Chẳng 
những cách suy luận hình tượng hóa kéo theo 
cách biêu đạt ân dụ mà còn cá,... cách biêu đạt 
ấn dụ luôn phản chiếu dấu vết trái nghiệm cá 
thè rât riêng tây cua chính người nghệ sì vào 
hình tượng” [7, tr.7].

Như vậy, đề thực hiện quá trình ẩn dụ hóa 
các khái niệm trừu tượng, nhà nghệ sì phai có 
nhận thức chiêu sâu về các sự vật và hiện 
tượng và tái hiện nó theo các chù đề được coi 
là đích hướng tới cua hoạt động giao tiếp. 
Chăng hạn, đê ân dụ hóa khái niệm buôn 
Nguyễn Du đã sử dụng 8 câu thơ với 4 lần lặp 
lụi câu trúc Buôn — trông:

Buón trông cưa bẻ chiêu hóm (Ị)

Thuyên ai thấp thoáng cánh buóm xa xa

Buôn trông ngọn nước mới sa (2)

Hoa trôi man mác biết là vê đáu

Buôn trông ngọn cỏ râu râu (3)

Chãn mây mặt nước một màu xanh xanh

Buồn trông sóng cuốn mật duyềnh (4}

Am ảm tiêng sóng kêu quanh ghê ngòi

Từ câu thơ thứ nhất đến câu thơ thứ 6 
người đọc có thê hỉnh dung đến một chặng 
đường cùa diền biến tâm trạng nhân vật: Băt 
đầu là nồi buồn còn thấp thoáng, mơ ho - buồn 
(1). tâm trạng cùa Thúy Kiều dần chuyên sang 
rõ nét hơn. cụ thê hơn. nhưng mới chì là càm 

giác nhẹ nhàng - nồi buồn man mác - buôn (2). 
Dần dần, trước cảnh sắc quê người, nồi buồn 
càng dâng lên mạnh mẽ trong lòng cũa một ké 
ly hương, từ rầu rĩ chuyên sang nhừng cơn sốc 
dừ dội - buồn (4). Sự chuyên hóa vê ngữ nghía 
cua từ buồn cũng là sự vận động bên trong cùa 
khái niệm buồn, ơ đây, sự chuyên hóa được 
thực hiện bằng cách suy luận hình tượng hóa 
theo chủ đề. Khi thực hiện chức nàng này. 
ngôn ngừ dường như đã “thoát xác” đê trờ 
thành một công cụ nhận thức ở bậc trừu tượng. 
Nói cách khác, khi đó ngôn ngừ là công cụ 
nhận thức cùa công cụ nhận thức [1], chứ 
không chì thuần tủy là công cụ nhận thức như 
lúc ban đầu. Đây thực chất là quá trình biêu 
trưng hóa tín hiệu nhờ nhũng kiêu két hợp từ 
mang tính đặc trưng cũa thơ ca. Chính tại đây, 
cá tính sáng tạo cùa nhà nghệ sì, đặc điêm 
phong cách cùa nhà thơ bắt đâu được bộc lộ. 
Bời vậy, có khi cùng một chù đề. nhưng mồi 
nghệ sì lại có những cách khai thác khác nhau: 
từ việc lựa chọn hình ành đen xây dựng cẩu 
trúc lời nói nghệ thuật.

2. Đặc trưng của tín hiệu thẩm mỹ trong 
tho'Nguyễn Rỉnh

Khi sáng tác nghệ thuật, nhà nghệ sĩ phai 
sứ dụng các tín hiệu ngôn ngữ làm chât liệu, 
ơ cấp độ miêu tà hay tường thuật, ngôn ngữ là 
công cụ phan ánh cua nhận thức. Tại đày, các 
tín hiệu ngôn ngữ được người đọc tiếp nhận 
bằng giá trị ngữ nghĩa trên bề mặt cùa câu chừ. 
Khi các tín hiệu ngôn ngừ, nhờ có các văn 
cành đặc biệt, chuyên hóa thành tín hiệu thâm 
mỹ. người đọc sè tiếp nhận chúng ớ tâng nghĩa 
hình tượng. Tại đây, các đơn vị ngôn ngừ đã 
thực hiện chức năng kép của tín hiệu đê trơ 
thành công cụ của một công cụ nhận thức đà 
có [1]. Từ góc độ tri nhận có thê nhận định 
rằng, con đường hình thành nên các tín hiệu 
thẩm mỹ ờ mỗi nhà thơ đều gắn liền với quá 
trình nghiệm thản và phương pháp tô chức các 
đơn vị ngôn ngữ đê tạo nên ánh xạ từ miền 
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nguồn đến miền đích. Đế làm sáng tò vấn đề 
này, chúng ta hãy cùng tìm hỉêu một sô ân dụ 
thi ca của Nguyễn Bính và Thâm Tâm. Trước 
hết là ẩn dụ nói về nồi buồn cua cuộc chia ly. 
Với các ân dụ này, Nguyễn Bính và Thâm 
Tâm mồi người đều có cách lựa chọn hình ảnh 
và cách tồ chức câu thơ hoàn toàn khác nhau. 
Nếu Thâm Tâm chọn hình ảnh sông nước và 
hoàng hôn đề tạo nên không gian nghệ thuật, 
thì Nguyền Bính lại lựa chọn hình anh con 
người và sân ga đế bộc lộ ý tường. Mở đâu bài 
thơ Tống hiệt hành Thảm Tâm viết:

Đưa người, ta không đưa qua sông.

Sao có tiếng sóng ớ trong lòng?

Bóng chiều không tham, không vàng vọt

Sao đáy hoàng hôn trong măt trong?

Từ miền nguồn là “cuộc chia tay”, Thâm 
Tâm hướng tới miên đích là “con sông" (biêu 
tượng về sự xa cách) và “hoàng hôn” (biêu 
tượng về sự hoài niệm nhớ nhung) đê tạo ra tín 
hiệu thâm mỳ nói về nồi buồn cùa người trong 
cuộc. Khổ thơ chỉ có 4 câu nhưng đã hình 
tượng hóa được toàn bộ cuộc tiền biệt không 
xảy ra nơi bến sông nhưng vẫn thẩp thoáng 
một con sóng mờ ảo hiện ra trong tâm trí nhò’ 
sự liên tường với nhừng cái mà nghệ thuật 
truyền thống. Quang cảnh ở đây không hiện ra 
một cách cụ thê mà mờ mờ ao ao trong tâm 
tướng, vừa gần lại vừa xa, mang tinh ước lệ 
khiển người đọc có cảm giác bâng khuâng, vời 
vợi. Như the, khi tiếp cận văn bàn. muôn hìêu 
được thông điệp của nhà thơ. người đọc phải 
có khà năng liên tưởng và ít nhiều có sự làm 
quen với thi pháp cùa kiểu thơ Đường. Áy là 
tính ước lệ, trong đó các nét nghĩa cụ thê của 
từ bị “mờ nhòa” nhường lại cho các biêu 
tượng mang tính đặc trưng.

Khác với cách suy luận hình tượng hóa trong 
thơ Thâm Tâm, thơ Nguyền Bính thường hướng 
người đọc về các hình ánh cụ thè khiên người 
đọc cam thấy gân gũi, dễ tiếp nhận. Vi dụ:

Hôm nay dưới bến xuôi đò

Thương nhau qua cưa tò vò nhìn nhau

Anh đi đây. anh vê đáu?

Cánh buồm nâu, cánh buồm nâu, cánh buỏm...

(Nguyễn Binh - Không đề)

Ớ đây. hình ảnh con thuyền, ben sông, 
cánh buồm hiện ra trong tâm trí người đọc như 
là sự tái hiện lại các kiêu câu trúc ngôn ngừ 
thường thây trong ca dao (Thuyên vê có nhớ 
ben chăng/Ben thì một dạ khủng khăng đợi 
thuyền). Thế nhưng, ngoài cái vẻ bên ngoài có 
tính truyền thống, nhà thơ lại tạo ra một sự đột 
phá bên trong về cấu trúc câu thơ (xem thêm 
Thụy Khuê [5]). Điều này xảy ra ở câu thơ thứ 
4 cùa khố thơ vừa dần "Cánh buôin nâu, cánh 
buồm nâu, cánh buồm". Đây là câu thơ gây ân 
tượng lạ. Lạ bời vì nỏ rất mới. rất hiện đại. làm 
thành một kiểu tín hiệu thẩm mỳ mang tính 
đặc trưng cùa nhà thơ: Câu thơ có đên 8 chữ. 
nhưng nó chì chứa có 3 từ là “cánh buồm nâu” 
và được tố chức thành 3 nhịp, trong đó có 2 
nhịp được lặp lại hoàn toàn và một nhịp được 
lặp lại gần như hoàn toàn (lặp lại theo trục cú 
đoạn). Kiểu lặp này khác với kiếu lặp trên trục 
liên tương trong 8 câu thơ cùa Nguyền Du 
được dẫn ờ trên. Người đọc cam thây có một 
sự trùng hợp ngầu nhiên trong con đường suy 
luận hình tượng hóa giừa nhà thơ tiền bôi và 
Nguyền Bính:

Mien nguồn - —■--------♦ Miên đích
t ánh xạ đến I

Buồn, nhớ cánh buồm

Thế nhưng, sự khác biệt về tín hiệu thâm 
mỹ được tạo ra cùa hai nhà thơ này lại ớ chồ, 
buồn và nhó' được thực tại hóa vào không 
gian và thời gian khác nhau: Trong các câu thơ 
trên cua Nguyền Du. không gian là biên rộng, 
trong 4 câu thơ Nguyền Bính, không gian là 
sông dài. Còn thời gian trong cà thơ Nguyền
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Du và Nguyên Bính đêu không cụ thẻ mà chì 
mang tính tượng trưng: X câu thơ của Nguyễn 
Du nói về cám giác buồn nhớ cùa Thúy Kiều 
khi nàng phài long đong nơi chân trời góc bẻ 
(hướng về quá khứ). 4 câu thơ cua Nguyền 
Bính nói vê nỗi nhớ của người con gái dối với 
người mình thầm yêu khi chàng đi xa (từ hiện 
tại hướng về tương lai). Do vậy, mồi lần hình 
ảnh “cảnh buồm nâu” được lặp lại. phàm chất 
ngừ nghĩa cùa cụm từ này lại được biến đổi từ 
cụ thê đến biểu tượng [3], Nói cách khác, 
nghía cũa cụm từ được chuyển hóa từng bước:

Cánh buồm (1) ► Cánh buồm (2)

Hiện thực trực tiếp Hiện thực mờ

Đê tạo ra tín hiệu thâm mỹ, nhà thơ phai 
tạo được ánh xạ ờ miền đích qua diêm xuất 
phát cua miên nguồn. Theo cách này. chúng ta 
có thê lý giãi con đường suy luận hình tượng 
hóa cùa nhà thơ trài qua 2 bước như sau:

Bước ỉ: Miêu tà hiện thực.

Công việc này được thực hiện trong 3 câu 
đâu khô: hai người yêu nhau, người con trai 
chuân bị đi xa, người con gái nhìn người yêu 
qua “cưa tò vò” mà không dám bước chân 
xuông ben sông đưa tiền. Lẽ đơn gián: nàng 
yêu thâm nên chi dám ngó chàng qua ô cưa 
nhò. Rồi từ cái ô cữa ấy, bóng chiếc thuyền 
với cánh buôm nâu cứ xa dần, xa dần. rồi mất 
hút trong cái khoảng không gian bao la trước 
măt. Nàng chợt tháng thốt, ngân ngơ. “Anh đi 
đấy, anh về đâu?” Đó là một càu hòi dùng bộc 
lộ tâm trạng.

Bước 2: Hình tượng hóa.

Công việc này được hình thành trong câu 
cuối cua khô thơ “Cánh buồm nâu, cánh buồm 
nâu, cánh buồm,..,”

Ta có thề nói như vậy vì nếu tách câu này 
ra khói văn cành, nó chi là câu ta thông 
thường. Nhưng khi đi vào văn cảnh cua 3 câu 

thơ trên, nó “thoát xác” khòi cái nghía ngôn 
ngữ cụ thê, hình thành nên nghĩa biểu tượng. 
Đây chính là con đường ánh xạ từ miền nguồn 
qua miền đích tạo nèn các ẩn dụ ý niệm theo 
công thức: noi nhớ/tình yêu là một cuộc hành 
trình. Kiêu ân dụ này xuất hiện khá nhiêu thơ và 
cã trong ca từ cùa một sổ nhạc sì. tiêu biểu là ca 
từ cua Trịnh Công Sơn. Nguyền Văn Chung,...

Theo cách này. ta có thể tìm hicu đặc trưng 
cua các tín hiệu thâm mỳ trong thơ Nguyễn 
Bính ớ nhiều bài thơ khác. Chấng hạn, các bài 
như: Nhừng bóng người trên sàn ga. Lờ bước

►Cánh buồm (3) sanể ngang, - Ví dụ:
Có lán tỏi thây hai cỏ bé 

Hiện thực tâm tường SÚỊ má vào nịiau Ị.ỊU')C Sụt sùị

Hai bóng chung lưng thành một bóng 

"Đường vê nhà chị chắc xa xôi?

Có lân tôi tháy một người yêu

Tiên một người yêu một buôi chiều

o một ga nào xa vang lăm

Họ câm tay họ bóng xiêu xiêu.

Có lán tôi thây một người đi

Chăng biết vê (lâu nghi ngợi gì

Chân bước hửng hờ theo bóng lè

Một mình làm cà cuộc phản ly

(Nguyền Bính - Những bóng người 
trên sân ga)

Bài thơ có 8 khô, mồi khô 4 câu làm theo 
thê thơ 7 chừ, trong đó có 6 khố nói về các 
cuộc chia ly giữa: hai em bẻ, hai người yêu 
nhau, hai người bạn cũ. cặp vợ chong, hai mẹ 
con và cuôi cùng là cuộc chia ly độc đáo: một 
minh chia tay với chinh minh. Đầy là khố thơ 
có tính cao trào nhất trong toàn bài, nó cũng là 
nơi chứa đựng tín hiệu thẩm mỳ tập trung nhất 
và là cái khóa mã cho toàn bộ bài thơ. Với bài 
thơ này. có thê nói Nguyễn Bính là nghệ sì có 
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bút pháp độc đáo nhất trong các nhà tho cúa 
Phong trào Thơ mới khi nói về nồi cô đơn 
khùng khiếp của con người. Nói cách khác, cái 
khái niệm trừu tượng cô đơn ơ đây đã được 
lấp đầy bởi sự ưai nghiệm của nhà thơ. Thành 
ra, nói tới ân dụ ý niệm, người ta không thề 
không nói tới quá trình nghiêm thân là vì vậy. 
Phải chăng, đó là xuất phát điếm để Lakoff 
nhận định rằng: “ấn dụ xuất phát từ một miền 
đâu tương đối quen thuộc, ánh xạ đến miền 
không quen thuộc,...’' [10, tr.77]. “Miền 
không quen thuộc” này chính là cái mà trong 
tư duy thông thường vốn không xuất hiện. 
Theo lè thông thường, chúng ta nhận thấy khổ 
thơ thứ 7 có một cái gì như là rất phi lý. Vì, 
nói đến chia ly là người ta nói đến ít nhất có từ 
hai người trớ lốn, trong đó có bên đi bèn ờ. 
Nhưng cuộc chia ly ớ đây ta lại chi thấy có 
một người với nhừng bước đi hờ hừng theo cải 
bóng cùa chính mình. Một cuộc phân ly như 
thế ta không gặp ớ bất kỳ nhà thơ nào khác. Sự 
độc đáo này đă tạo ra một giọng điệu mới cho 
kiêu thơ 7 chừ tiêng Việt. Nó làm cho ngôn 
ngừ không còn được nhận thức như là những 
khái niệm trừu tượng mà được nhận thức như 
là biểu tượng cùa tư duy, một kết quả của quá 
trinh suy luận hình tượng hóa. Dây uhính là 
nguyên nhân làm cho tính lô gich trong thơ 
khác với lô gich cùa đời sống. Điều này dẫn 
đên hệ quâ: thơ hay thường khi lại ẩn chứa 
những phi lý, nhưng nó lại đạt được cái có lý ở 
bên trong - cái có lý cùa nguyên tắc nghệ 
thuật. Nhiêu người nói đến Nguyền Bính 
thường chi' nhẩn mạnh đến phương pháp tá 
thực trong thơ ông. Nói như vậy là ta mới chi 
nói đến một phương diện nghệ thuật cùa thơ 
Nguyền Bính, giống như Hoài Thanh - Hoài 
Chân vẫn gọi Nguyền Bính là thi sĩ nhà quê. 
Theo phân tích cùa chúng tôi thì về cơ băn, thơ 
Nguyền Bính vẫn là lối thơ tà thực, trong đó 
hiện thực đời sống làng quê luôn là nốt chủ 
àm [5]. Nhưng trong sự nghiệp của ông, 
không phải không có nhừng câu thơ đạt đến 

siêu thực, cái làm nên cổt cách của một nhà 
thơ có phong cách hiện đại.

3. Vê mặt thi pháp, sự lặp lại các yếu tố 
từ vựng có thê được coi là một trong những 
con đường hình thành tín hiệu thẩm mỳ. Vì 
thế, nói đen Nguyền Bính, người ta thường 
nhắc đến một sổ yếu tố từ vựng được lặp đi 
lặp lại nhiêu lân trong các sáng tác cũa ông 
như: làng, vườn, hoa, bướm vả rượu. Đây là 
các tin hiệu thâm mỳ tham gia vào hệ thi 
pháp cua nhà thơ. Vậy có một càu hoi đặt 
ra: con đường nào làm cho các tín hiệu ngôn 
ngữ trong thơ ông trờ thành các tín hiệu 
thâm mỳ? Theo lý thuyết cua Jacovsơn thi 
mọi vân đê liên quan đến con đường chuyền 
hóa tín hiệu sè xoay quanh trên hai trục hệ 
hình và cú đoạn. Nói cụ thế, đó là thao tác 
lựa chọn từ (trục hệ hình) và cách tố chức 
câu trúc câu thơ (trục cú đoạn).

Sở dĩ Hoài Thanh và Hoài Chân coi 
Nguyễn Bính là thi sì “nhà quê” vì trước hết, 
trong thơ Nguyền Bỉnh người đọc có thể bắt 
gặp vô sô các từ ngữ gẳn liền với cánh vật và 
sinh hoạt làng quê. Hơn nữa, nhừng đơn vị từ 
ngừ này lại thường được lặp lại với nhùng 
kiêu kêt hợp rât đa dạng, tạo nên nhùng khái 
niệm mang tinh tiền đề cho xu hướng suy luận 
hình tượng hóa. Ví dụ, từ “vườn” thường được 
Nguyền Bính dùng làm yểu tố trung tâm tạo 
nên các khái niệm khác nhau: vườn hoang, 
vườn cũ. vườn vẳng, vườn khuya, vườn xác 
xơ, vườn chiều,... Chì nhìn vào những kết hợp 
này cùng đù thấy cái vườn mà Nguyễn Bính 
nói tới không phái là cái vườn cua hiện thực cụ 
thể. Đó là nhừng ân dụ thơ ca được hình thành 
nhờ con đường suy luận hình tượng hóa từ các 
chu đề [7, tr.9]. Ví dụ:

- Sáng giăng chia nữa vườn chè

Một gian nhà nhỏ đi về có nhau

Đêm nay mới thật là đêm
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Ai đem trăng giài lên trên vườn chè

(Nguyền Binh - Thời trước)

- Cách cỏ một hóm em chăng sang

Hôm nay rã đám ở làng Ngang

Hôm nay vườn cái hoa tàn hét

Em hỡi từ nay hêt bướm vàng

(Nguyền Bính - Hêt bướm vàng}

Ớ đây, các cụm từ như “vườn chè".“vườn 
cài" không còn là nhừng là những cái vườn cụ 
thế mà đã trờ thành các các tin hiệu thâm mỹ. 
Đây là lý do đè Nguyễn Phan Cành gọi đó là 
“chức năng kép" cùa các tín hiệu [1].

Tương tự như vậy, các cụm từ “ba gian 
trổng", “ba gian nắng” trong bài thơ “Qua 
nhà" đà được nhà thơ hình tượng hóa theo mô 
hình ánh xạ từ miên ngnỏn lên miên đích băng 
các hình ảnh đậm chất thôn quê:

- ơ nhà em nhở mẹ thương

Ba gian trống, một manh vườn xác xơ...

(Nguyễn Bính - Lỡ bước sang ngang}

- Giếng thơi mưa ngập nước tràn

Ba gian đáy cà ba gian nang chiêu

(Nguyễn Bính - Qua nhà')

về hình thức, 2 ví dụ vừa dẫn có sự giông 
nhau: câu lục thử nhất và câu lục thử hai đều 
được tổ chức theo nhịp 2/2/2, nhưng ờ hai câu 
bát ta lại thấy có sự khác biệt: câu bát thứ nhất 
được tô chức theo nhịp 3/3/2. còn ớ càu bát 
thứ hai, nhịp được tố chức thành 2/2/2Z2. Tính 
biến hóa về nhịp đã tạo nên các biểu tượng 
khác nhau về cam xúc. Vì vậy. sự ánh xạ cua 
nồi buồn trong ví dụ thứ nhất là cái sự khắc 
khoải khôn nguôi, còn nồi buồn trong ví dụ 
thử hai lả cái nồi buồn trống vắng thật khủng 
khiếp. Ở đây. không gian vật lý “ngôi nhà ba 

gian” vốn rât quen thuộc với người dân vùng 
quê, đã được nhà thơ suy luận hình tượng hóa 
theo 2 chủ đề khác nhau, mặc dù đều xuất phát 
từ miền nguồn chung là buồn và nhớ. Như 
thế, nhờ thực hiện suy luận hình tượng hóa 
người viết đà chuyên hóa các tín hiệu ngôn 
ngữ sang tin hiệu thẩm mỹ nhằm xây dựng 
hình tượng thơ [2].

Đọc toàn bộ các thi phấm cùa Nguyễn Bính 
có thê thấy, đặc trưng cùa các tín hiệu thâm 
mỹ trong thơ ông được thê hiện ỡ hai phương 
diện: một là đặc điêm cùa phô từ vựng được 
lựa chọn, hai là cách tô chức các ngừ đoạn 
theo những kct hợp mang tinh sáng tạo cà về 
hình ảnh lẫn nhịp điệu thơ. Đây chính là 
những dấu ấn về thi pháp đã đem lại những 
hiệu quà nghệ thuật bất ngờ khiển thơ Nguyền 
Bính vừa giàu chất truyền thống lại vừa hiện đại.
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